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NUEVA CRITICA

Revista Digital de Critica de Arte

EDITORIAL

La revista Nueva Critica nace con la intencidn de sumarse al rico
panorama del mundo del arte de Espana.

El mundo de arte tiene como principales pilares a sus artifices y su
obra, que son los auténticos protagonistas y motores de la creacion,
pero también a la critica de arte que da sentido a sus obras y genera
el tan necesario didlogo y da sentido a la obra dentro del contexto
cultural.

Queremos ofrecer nuevos puntos de vista e interpretaciones des-
de el conocimiento que vayan mas alla de la simple observacién y
aumenten la capacidad de nuestros lectores de disfrutar y entender
el arte.

Nueva Critica fija su atencién en el fendmeno artistico para re-
flexionar, repensar y aportar nuestro granito de arena a la critica de
arte espanola.

Nueva Critica esta EDITADA en Madrid (Espaiia),
por Carlos Treviino Avellaneda.

Direccién y Responsable Editorial: Carlos Trevifio Avellaneda.
Secretaria: Marta Prados Martin.

Consejo de Redaccién: Alejandro Bellanco Guerrero, Elisa Castera Martinez, Lucia Forja-
nes Pérez, Carmela Iserte Lazaro, Isabel Iturriaga Gomes y Ana Sanchez Hueso.

Consejo Asesor: Maria del Pilar Aumente Rivas, Miguel Angel Chaves Martin, Blanca
Garcia Vega y Jesus Pedro Lorente Lorente e Inmaculada Real Lopez.
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Pérez Villalta en la Galeria
Fernandez-Braso

El consagrado artifice muestra su obra realizada en los dos ultimos
anos en la Galeria Fernandez-Braso. Del 16 de noviembre al 20 de

enero.

Femandez-Braso dedica todas sus salas al artista
Guillermo Pérez Vilalta en la temporada navidefia. =
artista, ya consagrado y muy cotizado, fue el mere-
cedor del Premio al Mejor Artista Espancl en ARCO
2023 concedido por la Asociacion Esparicla de Cri-
ticos de Arte (AICA Spain / AECA), que se suma a
otros otorgados a nivel nacional como el Premio Na-

clonal de Artes Plasticas (1985), la Medalla de Oro &l

Meérito de las Bellas Artes (2006) v el Premio Nacional

de Arte Grafico de 2020 (entregado en 2021).

Nacio en 1948 en Tarifa y aln nifio se traslado a
Madrid con su familia, pero voNio a Tarifa, donde vive
actualmente y crea incansablemente desde todas
las disciplinas y ambitos que estan a su alcance.

Aungue todos tenemos en nuestra mente a un pin-
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tor, él es un artffice (como quiere que se refieran a él)
de la vida. Todo lo que le rodea lo vive, 1o crea y re-
crea, lo transforma, lo convierte en ritual y 1o convierte
en arte, como explico en el encuentro que tuvimos,
cualquier acto, como beber agua puede convertirse

en monotono © en un ritual magico.

Péreza Vilalta vigjo v no pudo mas gue sorprender-
se con o gue vio en Roma. Descubrio el Manierismo,
a de De Chirico, los frescos del Vaticano, de Giotto
y otros grandes muralistas le impulsaron a pintar con
temple, adecuado a su gusto de colores menos
chillones vy la elminacion brillos para dar un aspecto
completamente mate. Varios autores o relacionan
con el Neomanierismo v para él ese manierismo no
debe nunca ser tratado con burla o desprecio sino

como el desarrollo Uttimo de cada época artistica.

Conlfiere a su obra ese caracter magico y enigma-
tico de De Chirico, de las vanguardias mas metafori-
cas y siempre utlizando mitos y simbolos instalados
en cultura occidental, bien sea desde la mitologia
grecolatina o desde la tradicion cristiana. Se convier-
te en el vaso receptor de esta tradicion cultural y a su

vez en transmisor para las venideras generaciones.

Estos elementos iconogréficos cargados de un
gran simbolismo son utiizados para contar una histo-
ria, para escribir un poema en sus cuadros, En este
aspecto, no podemos olvidar la influencia de la obra
mas enigmatica del tambien espanol Gregorio Frieto,
al que conocio en aguellos inicios de su carrera e,
inevitablemente, con la herencia de la poesia del 27

espariol,

Pérez Vilalta comenzo a tener fama en el mundo
del arte a principios de la década de los 70, con la in-
olvidable entrevista que le hizo Santiago Amon y que
se emitio en Television Espanola (en aguel momen-
to era sindnmo de fama nacional). Posteriormente
se le relaciono con la Movida Madrilena y, tras esta,
continud su camino sin separarse de idea de arte y
con una actividad creadora sorprendente. Es muy
palifacético y tiene obra de casl todas las disciplinas,
construyo el edificio Kursaal de Algeciras, ha traba-
jado el diseno, el grabado, la escenografia, la escul-
tura, etc. (reconoce tener cierta frustracion por no

saber crear musica).
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En aguellos afios 70 y 80 para un pintor gue se

mantuvo posicionado en la figuracion en un ambiente
en o gue lo Unico gue se valoraba era la abstraccion.
Dentro de la neomodemidad en la que la importancia
del individuo dentro de un mundo con cierta soledad
y nostalgia puede agruparse a David Hockney vy el
grupo de artistas que, con las primeras vanguardias
del siglo XX como referentes lejanos, ya habilan asi-
milado el arte Pop v los nuevos planteamientos ar-
tisticos provenientes de la nueva metropali artistica,

Nueva York.

Elabora sus bastidores, telas v pinturas. Desde la
Noja en blanco en la que hace el primer boceto, todo
el proceso constructivo es suyo. Quizas ese interés

pOr construir hace que su obra se basa en la ar-

quitectura para dividir los espacios y crear espacios
dentro del lienzo. No podemos olvidar que durante
10 afos estudid arquitectura, aungue por desave-
nencias con €l sistema academico y algunos profe-

sores, la abandond sin concluirla.

La exposicion de Femandez-Braso es una magni-
fica ocasion para conocer sus Ultimas creaciones. Hl
catalogo incluye los textos que Pérez Vilalta escribe
para sus exposiciones, Pinturas al vuelo, de gran in-

terés puesto gue explica su obra 'y su idea del arte.

Inauguracion, jueves 16 de noviembre, de 19:00 a

21:00 h., con la presencia del artista. Galeria Fernan-

dez-Braso. Calle Vilanueva, 30. Madrid.
Carlos Trevifio




Ecos Creativos: voces femeninas en el arte.

Fatima de Juan
(@fatimadejuan). Del grafiti al
lienzo, una travesia creativa

En la efervescente interseccion entre el grafiti callejero y el arte
contemporaneo, Fatima de Juan (Palma de Mallorca, 1984) nos
cuenta como ha trazado su propio camino creativo. Desde las
calles donde el spray danzaba en murales coloridos hasta los
lienzos de gran tamafo que albergan su mundo interior, Fatima,
conocida como Xena durante su etapa grafitera, ha forjado una
identidad auténtica.




El Trayecto del Grafiti al Lienzo

Fatima comparte gque su incursion en el mundo del
grafiti fue un proceso organico, una ‘respuesta a la
necesidad de expresion vy busgueda de identidad”.
Este vige la condujo a pintar por la satisfaccion per-
sonal, desafiando las expectativas y abrazando una
Vision dltruista del arte, En el ambito del arte contem-
poraneo, ha enfrentado la percepcion de su obra,
que fusiona elementos del grafit vy la lustracion, en
contraste con las influencias académicas de algunos
de sus companeros contemporaneos. Sin embargo,
su brijula siempre ha sido intema, pintando para sf
misma y encontrando el valor en el proceso mas que
en la respuesta externa; 'te haces a timisma, se trata

de abrir camino vy hacerlo tuyo a cada paso”

Sobre su primera exposicion en solitario,  indica
que antes de que Oscar Florit (L21 Gallery) pusiera
el 0jo en ella, ya habia hecho exposiciones, instala-
clones...” en un contexto mas "underground”’. Sin
embargo, fue él quien le animo a que probara con €l
gran formato, justo con la llegada del Covid-19. Sin
trabajo de disefio grafico (Que es a lo que se dedica-
ba hasta entonces), tuvo el tiempo de centrarse en

lo que le gustaba realmente, la pintura.

Recuerda su primera exposicion en una galera “en
mayusculas”. Para ella ver sus lienzos conviviendo en

un espacio arquitectonico tan grande e imponente,
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fuera del ruido v el caos del estudio, marcod un antes
y un después. .. "'todo cobra un sentido diferente una

nueva dimension. Disfrutas de las piezas y de los

espacios en blanco por igual, se generan ntmos vy

pausas, como sl una melodia se tratara”.

Reconocimiento Internacional y el Mercado
del Arte

En cuanto a la recepcion de su obra, Fatima sefiala
que, a veces, se requiere el reconocimiento intema-
cional para ser valorada en su propia tierra. Destaca
la importancia de mantener la integridad artistica, no
cediendo ante las demandas del mercado y guian-
dose por una linea de trabajo honesta y personal. En
este contexto, aborda el perfl diverso de los com-

pradores de sus obras, desde aguelos que apre-



clan genuinamente su arte hasta aquellos que 1o ven

COmMoO una inversion, una perspectiva que a ela ‘le

disgusta’, pero sabe que no puede controlar.

Explorando Nuevos Horizontes

Fatima reflexiona sobre su pasada incursion en la
creacion de prendas y como esa etapa forma parte
de su evolucion, Aungue no descarta volver a explo-
rar esa faceta, "ahora harfa una locura, algo nuevo,
de alta costura, gue yo me o gozara como un pro-
yecto personal gue me adentrase en lo desconocido
y que planteara un Nnuevo desafio para mi', Ademas,
nos comentaba que actuamente se centra en la
creacion de piezas Unicas y especiales, disfrutando

del proceso creativo y abrazando la singularidad.

Por otro lado, en su exposicion de 2017 "Ghetto

Witches” presento algunas piezas ceramicas. Sobre
ello decla que "me encanta la ceramica, modelar con
las manos, es ago que en algdn momento quiero
retomar. Disfrutas a tope, como una nifa”. Pero a
veces, dice, no tiene tiempo para todo 1o que quiere,

y esta muy centrada en la pintura.

La Evolucion Tematica de su Obra

Su imaginario esta compuesto de mujeres, anima-
les, o tropical y o tiemo, y siempre ha sido asl. Sin
embargo, cuando le pedmos que describa su cbra
en la actualidad nos dice que, en su evolucion mas
reciente, se sumerge en la regresion a lo primitivo,
destacando su obsesion actual por las plantas y los
animales. Descrioe su enfoque actual basado en la
reduccion de su produccion vy la ampliacion de la
contemplacion, abrazando la lentitud y co-
nectando con la naturaleza v la mujer an-

‘ i
)

cestral, "algo que Nos cuesta mucho en un

mundo hiper productivo’”.

En este sentido, la mujer gue plasma en
Su Obra es un 'alter ego’. Su inspiracion
proviene de las mujeres que conoce, de
la vida cotidiana, de sus amigas. .. "es una
especie de diosa a la gue rezo todos los
dias". Se trata, nos dice, de darle forma a
la mujer que guieres ser, algo que hace de

manera inconsciente y casi sin plantearse.

NG



El color también es una parte fundamental en su
produccion; siendo una artista colorista que encuen-
tra en los colores una herramienta para cambiar el
animo. Aungue, en ocasiones, ha recibido crfticas
por su estilo colorista, pero, de nuevo, subraya que

pinta para que le guste a ella.

Todo ello conforma su lenguaje; "a veces me pon-
go a pintar, y cuando termino un cuadro descubro
que he conseguido plasmar aquello para lo que no

tenia palabras”.

Sobre las técnicas que emplea Nos cuenta que
usa principalmente el aerografo, los sprays y el acrll-
CO. ¢ El motivo”? La inmediatez, algo que posiblemen-

te haya heredado de pintar en la calle. Aunque ha

probado con otras técnicas, esta es la Unica gue
le permite empezar algo, que se seque deprisa, v
seguir pintando. Es mas organico, mas inmediato vy
mas intenso, si se alarga demasiado me aburro en el
Proceso, creo que hay un tiempo creativo y hay gue
respetario, no hay gue forzarlo o dargarlo mas de la

cuenta con cada pieza.

Desafios de la Era Digital y Técnicas Artis-
ticas

Al abordar su presencia en Instagram, Fatima re-
conoce la dualdad de esta plataforma como una
nerramienta para conectar con otros artistas, pero
también como una fuente constante de compara-
cion y desvinculacion con uno mismo. Aungue ella

l0 hace por tralbgjo, cada vez le cuesta mas; esta en
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su estudio, y disfruta de las cosas, vy eso le leva a no

tener la necesidad de tener aprobacion externa.

Acerca de los prejuicios gue han existido entormo
al grafitl Fatima indica que "es estupido criminalizar
una disciplina porque no todo el mundo la entienda,
el grafiti tiene un lenguaie vy unos codigos propios.
Es normal gue hayan salido tantos artistas del grafiti,
Ha sido cuna de muchos creadores inquietos, que
no encajalban en o académico y buscaban la expre-
sion y la experimentacion a travées de una via mas
autodidacta, alejada de la norma y que han vivido su
primera toma de contacto con el arte a traves de un

spray, yo la primera’”.

Cuando le preguntamos por tres artistas mujeres
Cuya obra nos recomiende indica que "ahora mismo

hay referentes, pero cuando empece en el grafit era

termble’. Es algo que influia en su dia a dia, en la
relacion con sus hobbies. Pocos referentes femeni-
nos, y los que habia eran de fuera de Pama. Esta-
ba en un mundo de hombores, “un mansplaining del
copon”. Nos cuenta que comenzo pintando con su
hermana, se pudieron apoyar la una a la otra en un

espacio que compartian con sus “‘colegas chicos”.

Fatima nos recomienda la obra de Sydnie Jménez
(@syddd.viciouss), Ana Benaroya (@anabenaroya) v
Miu Lee (@mijulece).

Entrevista de Marta FPrados Martin

Fotografias en las que aparEce la artista: Angel de Juan
Fotografias de obra. cortesia de la Galeria 21
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Re-versos: la poética de lo
oculto

La exposicion Reversos se presenta actualmente en el Museo del
Prado hasta el 3 de marzo de 2024 con la colaboracion de la

Fundacion AXA.

Resulta una muestra radical, transgresora e inno-
vadora presentada con la intencion de cambiar la
manera de comprender el arte. Miguel Angel Blanco
(comisario) decide algjarse de los discursos mondto-
NOS Yy gENEricos propios de las exposiciones tradicio-
nales, con la intencion de mostrar el lado mas intimo
y personal de las obras. La pintura adguiere un rol
secundario cobrando valor las partes traseras de los
cuadros, aguel lugar que nadie explora ni conoce,

PEro que merece mas atencion de la gue obtienen.

Decla Roald Dahl: "Los secretos mas grandes se
ocultan siempre en los lugares mas inverosimiles.”.
En esta exposicion esos secretos salen a la luz, con
la intencion de ponerlos a disposicion de cada uno

de nosotros.

El recorrido comienza con uno de los reversos mas
famosos de la Historia del Arte, imeconocible para

muchos a pesar de sus tres metros de altura. Se tra-

ta de la parte trasera de Las Meninas, la cual, a pesar




de estar representada en la pintura original pasa to-
talmente desapercibida, opacada por la magnificen-
cla del resto de la obra. La copia miimétrica de su
reverso original fue redlizada por Vik Muniz para la
serie Versos, donde reproduce la parte trasera de
agunas de las obras mas importantes de la historia.
Busca con ello darle la visibilidad que merecen y gue
NO reciben por parte de 1os museos. Este resulta el
punto de partida de una exposicion que lleva a cabo
una serie de reflexiones muy interesantes en tomo a

la parte trasera de las obras.

El estudio de los reversos en la exposicion de la
pinacoteca madriefia resulta revolucionario, pero es
clerto que ya se habla abordado este concepto an-

teriormente. La primera vez que se Vio algo similar

fue en 2008 cuando la galeria neoyorkina Sikkemma,
Jenkins &Co mostro la reproduccion de la parte pos-
terior de algunas de las coras mas importantes de la
Historia del Arte. Durante el verano de 2016 el Mau-
rtshuis Museum (La Haya, Paises Bajos) recuperod
esta idea, incluyendo en la exposicion el reverso de
cinco de sus obras mas famosas con la intencion de
autopromocionarse. Estas muestras son interesan-
tes, pero resultan simples vy superficiales alejandose
del estudio académico del reverso, creando una ex-
posicion mainstream gue consigue atraer a un pUoli-

CO mas general.

Miguel Angel Blanco, por el contrario, lleva a cabo
una investigacion mas profunda ahondando en la

verdadera esencia de los reversos. Repletos de eti-

Martin van Meytens. Monja arrodillada (anverso y reverso), h. 1731. Oleo sobre cobre. Estocolmo, Na-

tionalmuseum, NM 7036

NC
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guetas, selos e inscripciones se convierten en una
fuente primaria fundamental para el estudio de la
obra. Lugar donde €l artista lleva a cabo algunos de
sus bocetos o utliza como escondite para ocultar
Clertas representaciones. Mas ala de esta vision tra-
dicional, también concibe el reverso como soporte,
explorando la funcion del bastidor y los materidles del
mismo. El enfoque mas interesantes se encuentra
en el estudio de la representacion de los reversos a
lo largo de la Historia del Arte. Analiza la obra de Ve-
lazquez que inaugura la exposicion, como un punto
de inflexion para el arte gue influenciara a artistas de
la tala de Goya o Van Gogh. Todos estos temas
ayudan a conformar una Historia del reverso gue en
muchas ocasiones se presenta ajena y distante a la

propia Historia del Arte.

Original y rompedor, no solo en su linea de investi-
gacion sino también en el discurso y en el area expo-
sitiva. Presenta un espacio abierto sin practicamente
ningdn muro, o gue permite deambular lioremente &l
espectador sin la necesidad de seguir una narracion
ineal. Aunque pueda parecer cadtico, resulta nece-
sario para que el tamario de la sala no resulte insufi-
clente y se pueda mostrar el caracter tridimensional
de las obras. Otorga al espectador un rol activo en
la exposicion invitandolo a adentrarse en el propio
cuadro rodeandolo y obsernvandolo desde todos los
puntos de vista posibles. En otros casos los mas
escépticos, sensibles vy tradicionales sufriran al ver

gue clertos cuadros se encuentran contra la pared

permitiendo ver Unicamente el reverso v no la cara
orincipal de la pintura. Una idea arriesgada pero que
funciona a la perfeccion haciendo gue el espectador
centre su mirada en la teméatica de la exposicion y no

se plerda en la calidad pictérica de las obras.

Tanto a nivel intermacional como institucional, su-
pondra un punto de inflexion para el museo v para
los propios reversos de las pinturas. Es la primera vez
que algunos artistas modemaos y contemporaneos
como Mir6, Magritte, Tapies o Van Gogh se dan
Cita en una exposicion organizada por el Museo del
Prado. Reversos tan famosos como Monja arrodilla-
da (1731) de Robert Van Meytens se rednen en la
misma sala con elementos tan particulares como los
pastidores del Guemica (1936) de Picasso. A pesar
de sus disonancias temporales y tematicas consi-
guen dialogar perfectamente entre ellas. La muestra
posiciona obras medievales junto a otras contempo-
raneas encontrando puntos en comdn gue las ha-
cen encajar como sl de las piezas de un puzzle se
tratara. A pesar de la complejdad del discurso gue
se desarrolla consigue transmitir el mensaje de una
forma amena, despertando el interés del visitante, La
muestra resulta una realidad paralela, un mundo ma-
gico como el de Alicia en el pais de las maravilas,
donde el espectador trata de indagar en los misterios

mas profundos de las obras.

Algjandro Bellanco Guerrero

NC
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José Garcia Tella regresa
finalmente a Espana

José Garcia Tella (Madrid, 1906 — Paris, 1983) fue un artista al
que la guerra y el exilio borraron de la historia del arte. Su postura
critica y sincera contra las desigualdades sociales y el franquis-
mo provocaron su huida a Paris, donde su nombre se diluyo en la
diaspora. No ha sido hasta los ultimos afos que la labor investi-
gadora de Inmaculada Real Lépez ha recuperado su figura hasta
realizar su primera exposicion individual.

El Museo Reina Soffa presenta Texto e imagen,
simbiosis perfecta. José Garcla Tella a travées de su
archivo personal, donde se recogen decenas de
fotografias, escritos, dibujos, revistas y demas do-
cumentos de Garcla Tella. El conjunto procede del
archivo personal gue el propio artista realizd en vida,
y que hoy es donado por la familia al museo. Bajo
el auspicio de "La" institucion, Garcla Tella regresa a
Espana a través de un recorrido gue aborda tanto su
evolucion por las diferentes artes que cultivo, como
los principales acontecimientos de su carrera y vida

personal,

Artista todoterreno, durante la guerra colabord con
el gobiemo de la Republica como fotoperiodista en
las Milicias de Cultura. Sus fotografias, acompafa-
das de articulos criticos se publicaron en las Colum-

na Durutti v en Esparia Libre. Como cineasta, realizd

una serie de documentales sobre 10s grupos des-
favorecidos gue no se han conservado. Asimismo,
la guerra lo puso en contacto con un teatro social
de caracter revolucionario gue lo animo a experimen-
tar con la dramaturgia comprometida. A través de la
union de laimagen v la palabra, Garcla Tella propone
una critica sincera y directa a las desigualdades so-

clales y al franquismo.

No resulta sorprendente que Su  COMPromiIso
ideclogico vy el avance nacional 1o empujaran a exi-
larse en Francia. En el campo de internamiento de
Le Bacares impulsd junto a otros intelectuales en
1939 el Manifieste d'intellectuels espagnols réfugies
en France. De ahi fue enviado a las Compagnies de
travaileurs étrangers, si bien consiguid huir para des-
pués ser hecho prisionero. Huyendo por segunda

vez consiguid instalarse en Paris.

NC
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En el exiio se distancio del cine. "iNi arte ni industrial
iSimplemente negocio. .. v poltical”, escribla tachan-
dolo de capitdlista e injusto. Por su parte, el teatro no
le trajo mejores satisfacciones, pues su propuesta
revolucionaria no tuvo una buena acogida en Fran-
cla. Necesitado de un medio de expresion, en 1947
inicla su carrear como pintor v artista de collage. En
la exposicion Foyer de l'art brut de la Galerfa Drouin
de 1948 en Paris llamo la atencion del marchante
Henri Pierre-Roché, quien 1o ayudd a establecerse
en el panorama francés. En la dtima etapa de su
vida cultivd también la crtica de arte. Cofundara la
revista Galeria y participara en el seccion Arte y Artis-
ta de Solidaridad Obrera, convirtiendose en el primer

critico espancl en el exilio franceés.

Al finalizar la exposicion, el espectador ha redlizado
un vigie documental por la obra de un artista polifa-
cético ohidado durante décadas por la critica vy la
Institucion artistica. Muchas de sus obas teatrales,
peliculas y escritos se han perdido, mientras gue
Sus pinturas 'y collages se conservan en coleccio-
nes privadas dificles de rastrear. En consecuencia, €l
glercicio de auto-conservacion gque Jose Garcia Tella
redliza a traves de la creacion de su propio archivo
personal, nos ofrece una fuente No solo excepcional,
SN0 en ocasiones, Unica de estudio de su vida vy

obra.

Henri Plerre-Roché, su primer marchante, 1o des-
cribira como un "Nuevo Picasso”. Sin embargo, la
muerte de este v las complicaciones asociadas a la
creacion en el exilio, provocaron que su nombore se
perdiera en medio de dos narrativas, la espariola vy
la francesa, sin ser verdaderamente reconocido por
ninguna de ellas. Lamentablemente, esta es la con-
dena general de aquellos partieron al exiio. Cabria
entonces preguntarse cuantos como Garcla Tela
han sido olvidados y borrados, de forma iremediable
0 No, de nuestra historia. Texto e imagen, simbiosis
perfecta, nos habla por ende de la importancia de re-
cuperar y valorar el arte v a los artistas gue perdmos
durante la guerra y que nunca volvieron a nuestros
museos. Siempre viene bien recordar que Guemica

no fue el "Utimo exiliado” en volver a Esparia.

Carmela Iserte Lazaro

NC
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El escultor Angel Orensanz
encargado de crear los
trofeos de la Il Gala Cultura y
Seguro con su obra “El anhelo
de la vida”

José Luis Garci, Roberto Leal y Fundacion Mapfre, galardonados
en los premios de la Cultura de Segur Like - Cojebro

H pasado 22 de noviembre tuvo lugar la entrega
de los premios de la Cultura de la red de corredurias
de seguros Segur Like, a la que asistieron arededor
de 280 representantes del mundo de la cultura 'y del

sector asegurador.

Orensanz fue el encargado de disefiar el trofeo al
que ha titulado "Bl anhelo de la vida” que muestra va-
ros cuerpos superpuestos gue mantienen una linea
de fuerza diagonal en su estilo figurativo que, por par-
tes, desde una disclucion mas abstracta se va ma-
terializando en figuracion en una metéfora de la suma
de esfuerzos que llevan a conseguir un objetivo. Su
escultura esta entre 1o ancestral v lo actual con una

pretendida union del arte con formas naturales.

Su obra esta presente en ambitos puUblicos de ciu-

dades, parques, paradas de metro, espacios natu-

rales, etc., bien sea por encargos institucionales o
intervenciones efimeras. Artista presente todos 10s
continentes en lugares emblematicos de ciudades
como Moscu, Venecia, Barcelona, Lituania, Letonia,
Nueva York, Berlin o Tokio, por citar algunas de ellas.
Su happening en Central Park (Nueva York) en 1986,
ciudad donde reside desde esa década, reunio a
decenas de miles de personas. Es en esta ciudad
donde adquiro el templo religioso mas antiguo de
Manhattan, una sinagoga desacralizada construida
en 1839 en la que no solo exhibe y centraliza la difu-
sion de su obra, sino gue ha convertido en un cen-
tro cultural para las artes visuales en la gue se han
levado a cabo performances y han acudido las mas
grandes celebridades del mundo del espectaculo,

como Lady Gaga o Madonna, entre ofras.

Orensanz tiene una personalidad alegre v jovial (a
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sus 83 afos) gue derrocha en sus vigies de Nueva

York a Parfs, donde tiene sendas sedes de su Fun-
dacion y a los lugares en los que es reclamado para
INnaugurar sus encargos monumentales en espacios
publicos, pequenas para coleccionistas, murales,

Instalaciones, pintura, fotografia, video creacion, etc.

Ha recibido los mas importantes reconocimientos
COMO SU Inscripcion, en 1996, por la Academia de
Internacional de Arte Modermno de Roma en su Albo
d'Oro junto a Chilida y Henry Moore v fue Medalla de
Oro de las Bellas Artes de Espana en 2002 y Orden
del Merito Ciil, reconocimiento de la ONU por sus
contribuciones extraordinarias a la concienciacion del

medio amblente a través del arte.

Durante la Gala, presentada por la reconocida pe-

riodista y escritora, Monica Carrillo, se ha reconocido

la labor de personalidades, medios de comunicacion
y empresas, fundaciones o instituciones vinculadas
al sector asegurador, que han contriouido a la pro-
maocion de la Cultura en alguna de las seis tradiciona-
les disciplinas de las belas artes, asi como en el cine,
el lamado 7° arte, a través de los Premios Segurlike

2023 Angel Orensanz "Cultura y Seguro’.

‘Este reconocimiento es nuestra aportacion para
promover iniciativas que persigan un entomo mas
justo, pacfiico, inclusivo, sostenible, focalizadas a tra-
ves de la Cultura, entendida como reflejo, impulso
y motor de progreso de la sociedad” ha declarado

Antonio Mufioz-Olaya, presidente de SegurlLike.

E jurado de la Il Edicion de estos premios, com-
puesto por 2. Pilar Gonzalez de Frutos, presidenta

del Consejo Sociel de SegurLike, D. Sergio Avarez
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Camifia, director general de la D.G.S.F.F, D? Miren-
chu del Valle, presidenta de UNESPA, D. Algjandro
lzuzauiza lbanez de Aldecoa, director de Operacio-
nes del Consorcio de Compensacion de Seguros, y
D. Antonio Munoz-Claya y D? Ana Murioz, presidente
y vocal de relaciones institucionales de Segurlike by
Cojebro, respectivamente, ha otorgado, por unani-

midad, los premios, en las diferentes categorias, a:

'Por su contribucion personal a la cultura”, a D.

José Luis Garcl, admirado y reconocido cineasta.

"Por su contrioucion a la difusion cultural” a D. Ro-

berto Leal, como presentador de Pasapalabra.

‘Por su contribucion a la cultura desde el sector

asegurador’ a Fundacion MAPFRE

D2 Plar Gonzalez de Frutos, presidenta del jurado
del Premio, ha destacado 'nos sentimos muy afor-
tunados de haber otorgado estos galardones a tan
altos representantes de la cultura; Jose Luis Garc,
uno de los cineastas mas relevantes de nuestro pais,
el primero en conseguir un Oscar para una pelicula
de habla hispana. Roberto Leal, un periodista y pre-
sentador que se esfuerza por hacer llegar la cultura
a cada rincon de nuestro pais desde un programa
en prime time y Fundacion Mapfre, una entidad que
desde 1989 promueve la cultura vy el arte con mas

de 500 exposiciones realizadas, mas de 12 milones

de visitantes y mas de 2.000 obras en su coleccion”,

En el marco de esta Il gala, también se ha hecho
entrega del Premio Segurlike Solidario, presenta-
do por el director de la Agencia de Gestion del Plan
Xacobeo de la Xunta de Gdlicia, D. lidefonso de la
Campa, que, en esta edicion ha recaido en la ONG
World Central Kitchen, liderada por el Chef José An-
drés, por la gran labor que su ONG ha hecho en la
frontera de Ucrania, donde ha senvido mas de 210
milones de comidas a los refugiados. B premio, gue
consiste en una donacion econdmica, 1o ha reco-
gido la popular chef y embajadora de WCK, Pepa

Mufioz, del Quenco de Pepa.

En la gala también se han presentado las iniciativas
de Segurlike Planet, en defensa del cambio climati-
CO con el objetivo de concienciar a la sociedad sobre
esta problemética, y mostrar los efectos adversos de
la contaminacion v la deforestacion del medioam-

blente.

H acto fue clausurado por D2 Bva Marfa Lidon,
subdirectora General de Autorizaciones, Conductas

de Mercado vy Distribucion en la D.G.S.FP.

Carlos Trevifio
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Sabiduria y esplendor. Las
joyas de la Universidad
Complutense de Madrid

Una revision del discurso museistico de la exposi-
cion del Centro Arte Complutense. La exposicion que contie-
ne siete siglos de sabiduria y esplendor.

El Centro Arte Complutense, ubicado en la plan-  al pdblico el gran legado cultural gue los siglos de
ta baja del Museo del Traje (antiguo Museo Espancl  historia de la Universidad Complutense de Madrid ha

de Arte Contemporaneo), tiene la funcion de mostrar  ido adauiriendo. Realizan exposiciones termporales, v
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en este momento acoge, desde el 19 de mayo has-
ta el 10 de diciembre de 2023, la exposicion titula-
da Sabiduria y esplendor. Las Joyas de la universidad
Complutense de Madrid, comisariada por José Ma-

ra Quesada Valera.

Despues de tres arnos revisando el inventario de la
universidad se han percatado de gue sus casi 6.000
piezas artisticas llegan a abarcar practicamente to-
dos los periodos artisticos. Lo que pretende esta
exposicion es reflejar este hecho con una muestra
de setenta obras de los distintos periodos que la ins-

titucion acoge.

En un espacio pequerio han sabido refiejar la enor-
me envergadura de su coleccion con una selec-
cion de obras relevantesy de artistas de gran tras-
cendencia como Durero, Goya, Sorola, Antonio
Murioz Degrain, Eusebio Sempere y Eduardo Chilida
entre muchos otros. Mezclando pintura, escultura,
grabados e incluso artes decorativas, demostrando
asl la variedad de su patrimonio contando con obras
de casi todas las artes plasticas.

Segun la cartela introductoria que vemos al acce-
derala derecha, cuentan con obras desde el arte ro-
mano hasta laactualidad, aungue en la exposi-
cion las obras mas longevas son de finales del siglo
XV, Slavanzas por la exposicion desde ese punto de
partida, veremos una evolucion cronologica, partien-

do del Gotico hispanoflamenco hasta legar al siglo

XX, pasando por el Renacimiento, el Barroco, mues-
tras del siglo XVII... E siglo mas abundante es el XX,
para el que han contado con 20 piezas de gran va-
riedad tematica contando con pintura y escultura.

mas  técni-

En cuanto a los aspectos

COS, encuentro una problematica en las car-
telas, 0 mas bien en la ausencia de elas. Sesir-
ven de QR para acercar la informacion al publico, v se
vuele cansado estar todo el rato escaneando-
los, ademas deque puede que acudas sin un
dispositvo movil y no puedas conocer a fondo
las obras que tienes frente a ti. Lo iddneo seria com-

tinar ambos mecanismos vy dar la posibiidad al visi-

tante de escoger.

A pesar de elo, si nos centramos en las obras en
sl, el discurso muselstico es bastante acertado, per-
mitiendo proyectar una idea general de las joyas de la
Universidad Complutense de Madrid a traves de una
evolucion cronoldgica, alejandose de complejidades

consigue llegar a cualauier publico de manera clara.

Se trata sin duda de una exposicion muy reco-
mendable, ademas es gratuita y el espacio es muy
acogedor, Una oportunidad Unica para acercamos
a las piezas mas relevantes de la coleccion de esta
histdrica universidad v rodeamos de su sabiduria y
esplendor.

Isabel ltumaga Gomes
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Taller de Iniciacion a la Critica
de Arte, exposicion “Sabiduria
y esplendor”

Andlisis de obras de los participantes en el taller de la Semana
de la Ciencia y la Innovaciéon 2023 organizado por la Universi-
dad Complutense de Madrid y la Asociacion Espafola de Criticos
de Arte (AICA Spain / AECA). Analisis de obras de la exposicion
“Sabiduria y esplendor”.

./

Serie Negra: Refugios (1975) de Equipo Croénica (Mano-
lo Valdés y Rafael Solbes).

Se puede luchar contra el poder, no con-
tra los tiempos. Escrito por Alejandro Be-
llanco Guerrero.

La blUsqueda de un refugio donde estar a sal-

VO de la violencia vy la censura de la dictadura fran-
quista. Una huida al mas puro estilo de Con la muer-
te enlos talones (1959) de Alfred Hitchcock. Edificios,
Imagenes v letreros de nedn que enclerran a nues-
tro protagonista en una pasarela repleta de citas lite-
raras que sirven como Unico punto de escape. La

pregunta es: ¢ de que trata de escapar”?

La obra esta datada en 1975, un afio Cla-
ve para la historia de Espana. Franco adn no habla
muerto, pero la vida modema ya estaba nacien-
do en las ciudades de nuestro pais. Las represa-
las vy los conflictos policiales ante las protestas por
la dictadura resultalban rutinarias y  normalizadas.
Esta obra, es fiel reflejo de esa época y de todo
el clima social gue segenerd debido a la transi-
cion vy la apertura a Europa. Responde a la perfec-
cion a la cita del gran pintor Wassily Kandinsky para
explicar el motivo de sus composiciones: "Toda obra

de arte es hija de su tiempo, vy con frecuencia es
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madre de nuestros sentimientos”.

Serie negra: Refugio (1975) de Equipo Cronica
consigue remover algo entre mis pensamientos a tra-
ves de algunas frases que sirven a modo de camino
para nuestro protagonista. Miles de citas en francés,
Ingles, aleman'y castelano que actian como los per-
sonales de H Jardin de las Delicias, irelevantes a
simple vista, pero cargadas cada una de elas de
un enorme simbolismo. Referencias a obras de la
Iteratura clasica espafiola como el poema Dulce ve-
cino de la verdeselva de Estelbban Manuel de Vilegas
0 la popular Cancion del pirata de Jose de Espron-
ceda. Canciones de amor a una dictadura, en este
caso comunista, de Carlos Puebla, muy famosa en
Cuba con el nombre; iHasta siempre, comandante!,
haciendo referencia a la muerte del Che Guevara. Y
otras frases que conllevan una reflexion sobre la cen-
sura vy la violencia propia del momento como 'y ca-
yeron por el despefadero” o 'a la de tres salta, cala

y no digues res”.

Manolo Valdés vy Rafael Solbes a traves del tram-
pantojo, las perspectivas vy los colores planos y 0s-
CuUros generan en el espectador el mismo sentimien-
to de angustia y temor que parece sulfrr el personaje
orincipal, Trata de huir de las cales vy las ideas mo-
dermas gue se ciemen sobre él, dando la sensacion
de que no le dejaran escapar faciimente. En la serie
Policila y cultura, de 1971, se muestra una violen-
cla fisica por parte de las instituciones, a la cual ain

el pueblo puede plantarle cara. En esta cbra, la

violencia no se encuentra implicita, es invisible vy
glercida por la sociedad. Es una viclencia confor-
mada por el capitalismo vy las ideas modemas, con-
trala cual no se puede luchar sino Unicamente, bus-

car un refugio en las propias artes.

Equipo Cronica presenta un  sentimiento  re-
volucionario mediante el uso de ciertos elemen-
tos que Nos muestran un redismo social de ma-
nera cruel y despiadada. Es una obra cercana &l
movimiento pop v a la técnica del collage, sin em-
bargo, se algja de estos conceptos a traves de una
posicion contraria a la sociedad de consumo. Bl odio
al franguismo vy al capitalismo tratan de desenmas-
carar la verdad sobre el propio concepto de moder-
nidad. Desajustes sociales, urbanos vy polticos tras-
ladados al lienzo a traves del caos de las imagenes
que datan su surgimiento en el pasado, pero se tras-

ladan hasta la actualidad.

La obra resulta adecuada, revindicativa y trans-
gresora tratando de explicar con imagenes aque-
lo gue las palabras no pueden explicar. Aborda con-
ceptos mucho mas profundos gue lamera esteticidad
y €30 es o que le confiere un valor Unico. Consigue
la inquietud del espectador haciendo que se lleve a
cano una reflexion personal mas alla de las propias
paredes del museo. La obra nos presenta una real-
dad perfecta que se encuentra plagada de mentiras,

aligual que la pelicula de Hitchcock antes nombrada.
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Una obra que encaja perfectamente en el discurso
expositivo de la muestra Sabiduria y esplendor plan-
teada por el Centro de Arte Complutense gue se

puede Vvisitar hasta el 10 de diciembre de 2023.

Conversa perfectamente con el dolor y el sufr-
miento presentados en las obras de Eduardo Chilida
y Oswaldo Guayasamin ubicadas en el mismo muro.,
Resulta un gemplo de la maravilosa coleccion artis-
tica del centro y un punto clave de la historia de Es-
pana contada a traves de obras que abarcan desde

el Renacimiento hasta nuestros tiempos.

Memoria del fuego, de Mar Solis. Escrito
por Inés Brufao Muniz.

Entre marcos, retratos y paneles pintados de un
amarilo verduzco encontramos Memoria del fuego en

el centro de la sala. Un tripode que entrelazandose

NG

va tejendo y transmitiendo todo tipo de sensaciones.

Mar Solis presenta tres brazos danzantes que tam-
pién podrian ser tres hilos de humo o tres raices. As-
cienden y se curvan dibujando formas serpentean-
tes. La madera que Saolis emplea dibuja unas llamas
dando la sensacion de que revolotean. No hacen
mas que recordamaos 1o efimero del fuego. Sin em-
bargo, es una obra que didloga entre la fragiidad de
la madera y lo dafino de las patas punzantes acaba-
das en vértices puntiagudos. De igual modo, los bra-
Z0S Que, en un principio parecian ciindros pulidos,
Sl NOS acercamos se van descubriendo las aristas.
Binomios y contrastes que el visitante va  desvelan-
do, capas de significado a medida gque se rodea la
obra, o que nos indica gue No hay expectativas. So-
lis presenta la pieza y Nosotros Nos apropiamos por
uNOS segundos del espacio y el sentido dandole el
margen que cada uno necesite. Esta sensacion se
acentlda con la forma de las ramas gue crean vacio
entre elas de modo que casi se puede traspasar la

obra, o traspasar el fuego.

Al movernos captamos gue cada cara de la pieza
aporta sensaciones diferentes que complementan
el conjunto. No hay un angulo igual que otro, igual
gue no hay una llama igual que otra. Al findl, el es-
pectador construye un circuito cambiante y danzan-
te gue también podemos relacionario con la esencia
del fuego. Por otro lado, la pieza, a mi parecer, tiene
una vertiente sombria. Primero, por crear una som-

bra monstruosa en el suelo que recuerdan a unas
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raices o ramas por la noche movidas por el viento. Y,
segundo, por la vinculacion con o peligroso del fue-
go, que en muchas ocasiones, por su inmaterialidad
no se termina de comprender. Solis, entonces, po-

demos decir que encapsula en madera lo intangible.

Por desgracia, la iluminacion de la sala no favorece
el camino hacia los significados de la cbra. St que se
facilita sin embargo el movimiento a su alrededor, sin

€l No se podria comprender del todo.

En todo caso, Memoria del fuego resulta una pieza
lena de contrastes y capas que reconfortan a me-
dida que se piensa sobre ela. Como se escribia &l

principio, un tejido de formas y sentidos.

Naturaleza muerta, de Soledad Cordoba.
Escrito por Lucia Forjanes Pérez.

Soledad Cordoba se autorretrata con un entra-

mado de ramas secas que brotan de su cabeza.

Enraizar, una serie de cuatro fotografias, es testi-

go del avance de la naturaleza, gue se abre paso en
el espacio hasta ocuparlo en su totalidad.

La desnudez de la retratada, el fondo ne-
gro v las ramas lisas crean un ambiente asépti-
CO, Subrayado por los talos que manan de sus ori-
ficios 'y recuerdan a sondas meédicas. En
esta secuencia Cordoba se ha convertido en un su-
jeto de experimento y, ante sus 0jos cerrados, €l es-

pectador es el Unico gue 1o sabe.

Las fotografias forman parte de su segundo pro-
vecto, DEL CUERPO, desarrollado entre 2002 vy
2005, Sus primeros afos se caracterizan por au-
torretratos en los que aparece desnuda y acom-
panada de un elemento que infige dano so-
bre el cuerpo. En tomo a 2009 dejd de re-
presentarsetinicamente sobre fondos li-
S0S, y los escenarios de sus fotografias se fue-
ron amplando, pero siempre a entomos  andos
yvacios. Lascuidadascomposicionesporiasqueseiden-
tfican  sus  fotografias  posteriores  profundi-
zanenlaideadelasfigurascomosujetosdeensayo, co-
locadas en un medio geno en el que tienen que tratar
de sobrevivir, Sus obras evocan una suerte de apo-
calipsis; la sensacion de que se esta ante la pre-
senciadealgoterribleperoinevitable. Sonescenasclaus-

trofdbicas gue adelantan un desenlace tragico.

Es el caso de esta serie en la gue los tallos se-

COS v 1igidos se contraponen a la blandura y vuinera-
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biidad del cuerpo desnudo. Ante la quietud del fon-
do, la naturaleza es la Unica que cambia, nutriéndose
a costa de la persona, que ha sido neutralizada. Se
puede presentir gue la protagonista finamente desa-

parecera, comida por la naturaleza.

En posteriores proyectos, la figura ocasionamen-
te aparece en accion, pero siempre bajo la mira-
da de un observador que sabe gue no tiene nada
gue hacer ante la magnitud de 1o que la rodea. La
misma sensacion de impotencia se transmite en es-
tas cuatro fotografias donde el ser numano v la natu-
raleza, tradicionamente presentes para evocar vitali-

dad y prosperidad, generan un ambiente estatico y

moribundo.

Enraizar de Soledad Cordoba plantea la rela-
cion entre el ser humano v la naturaleza, v como
se afectan entre sl Veinte arfos después de su rea-
lizacion, adquieren un nuevo matiz por el mo-
mento de crisis clmatica en el que estamos
sumidos. Esta serie supone una crftica a la inac-
cion humana después de haber alterado perma-
nentemente el mundo que Nos rodea. Las ramas de
las imagenes son decrépitas vy afloran de la persona.

s €ella la causa del problema’”

Alejandro Bellanco, Inés Brufao v Lucia Forjanes

Taller de iniciacion
a la critica de arte

13 vy 14 de noviembre

De 16:00 a 19:00 h.

Facultad de Geoaraia e Histona -

LUNnversidad Lompiutense de

(Y . ’
WViadnid

Inscripciones: inmareal@ucm.es

Coordinan:
nmaculada Real Lopaz, UG
Carlos Treviho Avellaneda, LCM
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MADRID
AECA
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Mathieu Pernot en la
Fundacion MAPFRE

Una retrospectiva del fotdgrafo francés en la que el paso del tiempo,
la integracion racial, la libertad y el paisaje estan presentes.

Mathieu Pemot, nacido en 1970 en Fréjus (Francia),
vive v trabgja en Paris. Tras una formacion cientffica,
Ingreso en la Escuela Nacional de Fotografia de Ar-
lés, donde se gradud en 1996. Comenzo entonces
su oObra como autor, y un afno después, en 1997,
expuso en el Centre National de la Photographie de
Paris y en las Rencontres d'Arles. A partir de ese mo-
mento se han sucedido numerosas exposiciones vy

publicaciones en Francia y ha recibido importantes
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premios como el Nadar en 2013, el Nigpce en 2014
y, mas recientermente, el prestigioso premio Henr Car-
tier-Bresson en 2019, Sus obras se encuentran en
colecciones tan relevantes como la del Musée d'Art
Modeme de la Vile de Paris, el Musée National d'Art
Modeme Centre Pompidou, la Maison Européenne
de la Photographie (MEP), el Musée de IElysée (Lau-
sana) o la Fundacion 'la Caixa” y Fundacion MAPFRE,

entre otras. La exposicién Documento/Monumento,
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comisariada por Victoria del Val, abarca mas de treinta
anos de trabgjo de Mathieu Pemot, una amplia se-
leccion desde principios de los afios noventa hasta la

actualidad.

Esta muestra, su primera retrospectiva en Espania,
se plantea de manera diferente a otras anteriores,
pues en ela se relacionan corpus elaborados en tem-
poralidades distintas v que en algunos casos nunca
se habian visto. En sus distintos tralbajos Pemot abor-
da cuestiones que se ran entrecruzando en su tra-
yectoria de forma recurrente: la vida en los margenes,
las historias de personas que se sitlan en la perfferia

de la sociedad.

Hay que destacar las imagenes redlizadas enlos clu-
pes de boxeo de Marsella en 1994, en las que mues-
fra su interés por la igualdad racial y una reflexion sobre
la masculinidad v la violencia. La Fundacion MAPFRE
encargod la serie sobre Melila, en la que no muestra
beleza arquitectonica de la ciudad (la segunda con
mayor numero de edificios modemistas de Esparia
y primera en densidad de estos, su casco histdrico
Unico en el mundo con la suma de culturas fenicia a
renacentista o la Unica bdveda gdtica que existe en
Africa), sino que se centra en el problema migratorio
con imagenes tomadas desde el monte Gurugd, es
decir, Mellla vista desde Marruecos vy toda la miseria
y maltrato que los migrantes subsaharianos padecen
en ese pals en su espera a alcanzar las ansiadas tie-

ras espanclas en el continente africano . También se

exponen por primera vez las fotografias de los edificios

destruidos de Beirut en 2000, despues de la guerra
¢l llbanesa, que veremos en esta exposicion situa-
das cerca de las de voladuras controladas de edificios
en suburbios franceses. La sere Los que gritan se
exhibe junto al material grafico procedente de la carcel

parisina de La Sante.

La seleccion incluye Los Gorgan, uno de los traba-
jos fundamentales gue acompana a Pemot desde los
inicios de su actividad fotografica hasta ahora. La fe-
miia Gorgan esta presente en distintos espacios de la
exposicion v protagoniza varias series. Sus miembros
se han convertido en las figuras principales del dis-
Curso artistico de Pemat, tanto por su magnetismo
y €l poder de encamacion de sus integrantes como
porgue sus vidas se cruzan con la historia de la comu-
nidad gitana a lo largo de los siglos.

Carlos Trevifio
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